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Guillem de Bergueda, un dels trobadors catalans més coneguts avui, ha quedat associat
amb el taranna violent i sorneguer que s’ha llegit en versos com els del poema que aqui
comentem. Malgrat alguns punts foscos, coneixem for¢a detalls de la seva biografia 1
per aquest motiu, com també per la critica d’actualitat que caracteritza aquest poema i
bona part de la seva poesia, la trajectoria personal s’ha imbricat profundament —potser
fins 1 tot en excés—, amb la seva produccid poctica. Tanmateix els darrers estudis
mostren que la seva lirica no s’ha de considerar tan personal sin6 forga més
representativa de la cultura de la seva €poca i, per tant, és molt més interessant per
congeixer aquell moment historic i cultural.

Dades biografiques

Fill d’un Guillem, vescomte de Bergueda, el trobador era vassall dels comtes de
Cerdanya, tot i que també retia homenatge per un feu a Hug de Mataplana. El primer
document que en registra la signatura, juntament amb la dels seus pares, és de 1138,
perd no ens indica la seva edat. Sabem que abans de 1175 va ser empresonat,
probablement per actuacions contraries a la politica reia respecte a la noblesa, 1 que el
1175 va assassinar el vescomte Ramon Folc III de Cardona, a Colltort (al nosrd-est de
Girona). L’enfrontament, que ja palesen alguns sirventesos, potser s’havia agreujat si,
com sospita Marti de Riquer, la influéncia del vescomte a la cort reial havia afavorit
I’empresonament de Guillem. El magnicidi va tenir conseqiiéncies penals: privat de
béns i possessions, el trobador es va haver d’exiliar, de manera que no en tenim noticies
durant set anys (1175-1182). En aquest periode, segons la seva vida (un petit comentari
biografic que introdueixen la poesia dels trobadors en alguns cangoners), el va acollir un
altre rebel a la corona, el vescomte de Castellbo, amb possessions als Pirineus. Durant
I’exili probablement també va viatjar a Sant Jaume de Compostel-la, passant per
Castella i Lleo.

Poc després del retorn a Catalunya, Guillem va formar part del seguici reial 1 va viatjar
amb el rei per la Provenca. Alli degué entrar en relacié directa amb altres trobadors,
entre ells Ricard Cor de Lle6, aleshores duc d’Aquitania, que es va entrevistar amb
Alfons a Najac de Roergue el 1185 per acordar una acci6 conjunta contra el comte de
Tolosa. La relaci6 més celebre, pero, és amb el trobador Bertran de Born. Com
comentarem més endavant, I’obra de Bertran va deixar petja en la de Guillem, pero la
influéncia va ser reciproca: ho denoten els dos sirventesos de Bertran en contra del
monarca aragones, inspirats en la poesia del trobador catala, i les endreces mutues, sota
els senhals (és a dir, noms poctics), Fraire («germa», que fa referéncia a Guillem) i
Tristany (un personatge literari molt celebre a 1’época, per denominar Bertran). També
gracies al senhal Fraire, entre d’altres elements, detectem en la poesia de Peire Vidal
indicis d’una relacié amb Guillem. Els seus poemes de debat el posen en relacio amb el
trobador tolosa Aimeric de Peguilhan, 1 potser amb Raimon Jordan.

En morir el seu pare, cap a 1183-1187, Guillem hereta els castells de Madrona,
Casserres, Puig-reig, Espinalbet i Montmajor i el feu que tenia per Hug de Mataplana,
mentre que els seus germans van rebre masos 1 altres dominis menors. No se sap del cert



per qué¢ no va heretar també el titol vescomtal: potser per alguna disposicio
desconeguda, o com a castig pel magnicidi. Aixi doncs, tot i no ser un magnat tan
poderds com els Cardona, els Castellbo, els Montcada o els Cabrera, Guillem era un
senyor feudal amb extenses possessions al Bergueda i al Valles, I’alianga del qual
resultava necessaria en les lluites internes entre els grans barons. Aixi, després del 1187,
quan signa el seu testament, va desaparcixer de la mainada reial i tenim noticies que va
prendre partit en els enfrontaments privats de la noblesa. Segons diu en un sirventes, va
viatjar a la cort d’Alfons VII de Castella, en aquell moment aliat amb el rei de Navarra
contra el d’Arag6. Guillem de Bergueda va morir, segons la vida, a mans d’un soldat de
peu per ordre dels seus enemics, el 1195 o la primera meitat de 1’any segiient.

L’obra poética

Ens han arribat 28 poesies de Guillem de Bergueda, dos debats poctics 1 una lletra en
vers en resposta a una altra de desconeguda. Tot i que en conservem quatre cangons
d’amor i un plany, els sirventesos constitueixen el génere més conreat. Es per aquesta
lirica d’actualitat, destinada a denigrar personatges ben identificats en el marc dels
conflictes feudals del segle XII a Catalunya, que Guillem ¢és més recordat. En agrupar
les peces contra personatges concrets, es poden determinar tres cicles: el primer contra
Pere de Berga, el segon contra Arnau de Preixens, bisbe d’Urgell, i el tercer contra Pong
de Mataplana. Entre els seus objectius satirics, també hi trobem al vescomte Ramon
Folc de Cardona, el seu fill i successor Guillem i el rei Alfons.

Segons Riquer, cap a 1173 la seva produccid poctica ja havia estat divulgada pels
joglars al seu servei. D’aquesta primera etapa, als anys 70 1 principis dels 80, en queden
els sirventesos agrupats en els tres cicles. Hi ataca el seu vei Pere de Berga 1 altres
personatges propers al rei Alfons. El bisbe d’Urgell, en efecte, era home de confianca
del rei i dels comtes d’Urgell, actiu en la lluita contra els barons rebels, com ara Arnau
de Castellbo. Pon¢ de Matapana també era un cavaller molt lligat a la cort reial, que
apareix sovint al seguici d’Alfons, com a minim des de 1172 fins a 1181, segons la
documentacid. El seu germa gran, Hug de Mataplana, era cap del llinatge i bar6 de gran
relleu, també molt vinculat a la corona.

Més enlla de la mera expressid de 1’odi personal, Isabel Grifoll hi subratlla 1’as de
recursos satirics ben establerts al servei d’una motivaci6 arrelada en el context politic
del moment, com veurem. En aquest sentit, identifica un rerefons popularitzant en
aquests primers sirventesos, provinent d’una antiga poesia de maldienga i escarni, de la
qual no en queden testimonis, perd que segurament van generar en part les cantigues
d’escarnho 1 de maldezir ibériques. A més d’aquesta inspiracid, Guillem empra la
tradicio retorica satirica antiga i biblicopatristica, com ara Ovidi, Horaci i Juvenal, que li
podia haver arribat mitjangant la tradicid escolar i poctica llatina de Catalunya. Aquestes
fonts es combinaven amb la tradicid trobadoresca —notablement Marcabra i la seva
satira de costums—, gracies a la seva indubtable inventiva satirica.

Entre els procediments satirics de Guillem de Bergueda destaca el recurs a trets realistes
en I’exageracid retorica per generar alhora comicitat i blasme. I, aprofitant un element
ben trobadoresc, acostuma a denominar les persones injuriades amb un senhal (com
Mon Sogre a Pere de Berga, o Marques a Pong de Mataplana). Riquer, que interpreta la
motivaci6 d’una manera marcadament més personal, qualifica aquesta técnica
denigradora de «refinada, malvada, 1 fins i tot diabolica» 1 subratlla 1’as de testimonis



falsos de personatges respectats i coneguts i propers a la persona denigrada, per donar
suport a afirmacions degradants, per exemple el ventall d’acusacions de caire sexual
contra el bisbe d’Urgell.

Durant el viatge a Najac, Guillem va compondre la cangd «Arondeta, de ton chantar
m’azir», perd aquesta estada €s important sobretot per a I’evoluci6 dels seus sirventesos.
Grifoll hi situa un punt d’inflexid, fruit del contacte amb Bertran de Born i d’una
influéncia poéctica mutua. Els dos trobadors son considerats els pares del sirventés, una
forma que es va consolidar en aquests anys i que repren la tradicié del cant satiric profa,
tot comentant temes politics 1 feudals d’actualitat. La novetat respecte de la lirica
anterior de tema semblant és 1’elevacié d’aquest discurs en incorporar-lo a una tradicio
com la trobadoresca, seguint dos camins diferents: la conreada per Bertran de Born i la
de Guillem de Bergueda. Com hem vist, el sirventes primerenc de Guillem de Bergueda
recorre a un registre més baix, pel léxic, pel contingut i per les formes métriques, que
segueix una tradicidé satirica precortesa, sobretot de cants d’escarni. En canvi, el
sirventés bornia tria una estructura meétrica i formal molt elaborada, al servei de dos
filons tematics complementaris: 1’exaltacié militar i cavalleresca i la reflexié moral o
doctrinal (inspirada en la lirica trobadoresca moral, com la de Marcabru).

El sirventes canonic seguira la linia de Bertran de Born, més elevada i amb un discurs
més teodric, 1 el mateix Guillem n’incorpora elements als seus sirventesos més tardans,
quan se separa de la mainada reial 1 s’afegeix a la revolta de la noblesa contra la corona,
tot escarnint el rei 1 atacant Guillem de Cardona, fill del vescomte assassinat. A causa
d’aquesta nova influéncia retorica, en els sirventesos posteriors a 1185 Guillem exhibeix
una exaltaci6 dels valors cavallerescos, una apologia de la guerra acompanyada de
I’evocacio esteética de la batalla i la comparaci6 amb herois &pics, mentre que
disminueix la denigracié personal realista i ataca al rei responent a qliestions bél-liques,
sobre les quals arenga els principals llinatges, incitant-los a prendre partit pels rebels.
Aquesta evolucié també deixa rastre en la terminologia emprada per denominar
aquestes peces. Guillem anomena cantar o cantaret les poesies del primer periode; el
terme sirventes no I’empra fins els anys 80, i esdevé usual als anys 90.

En resum, la posicid contraria a la politica del rei Alfons que manifesta bona part de
I’obra de Guillem —a diferéncia de la majoria dels trobadors d’obra conservada, que
donaven suport al rei— s’ha de relacionar amb les actituds de la noblesa més enlla d’una
possible posicid personal. Com assenyala Grifoll, fins 1 tot els violents atacs al bisbe
d’Urgell es poden justificar per la proximitat a la politica reial i pel desacord de la
noblesa amb la reforma gregoriana, que, davant de la voluntat del papat de frenar les
intromissions dels governants laics sobre la jerarquia i el patrimoni eclesiastics, anava
en detriment de molts dels drets adquirits per 1’estament militar. Les critiques als
personatges de la noblesa, més enlla de les disputes personals o de veinatge, s’han de
llegir en el context del pla de la corona per estendre la Pau i Treva de Déu, o sigui una
jurisdiccid general del rei en el conjunt del principat per sobre, fins i tot, dels castells
alodials de molts llinatges. Es a dir, Guillem de Bergueda dona veu amb les seves
critiques a un sector de la noblesa, descontent amb la politica reial i eclesiastica. I, en
fer-ho, comenga imitant la poesia satirica de que¢ disposava com a model 1 acaba
incorporant-hi alguns dels trets caracteristics del sirventes de Bertran de Born.



La «Cansoneta leu e plana» (PC 210,8)

Aquest poema forma part del cicle contra Pon¢ de Mataplana, juntament amb tres
sirventesos més en que es blasma aquest personatge («Talans m’es pres d’en Marquesy;
«Amic Marques, engera non a gaire» i «Ben ai auzit per cal rasos») i un plany on se’n
lamenta la mort («Consiros cant e planc e plor»).

Es tracta de 5 cobles singulars: és a dir, segueixen I’esquema de posicions de rimes de la
primera (aababbb) pero canvien les rimes a cadascuna, tot i que la rima b és constant (en
-es). Els set versos de cada estrofa son heptasil-labs. El primer, el segon i el quart son
femenins (la seqliencia de rima comenga a la penultima sil-laba del mot i1 el comput
sil-1abic només es fa fins a la primera sil-laba de la rima). Els dos darrers versos de cada
estrofa constitueixen un refrany, que es reprén a totes les estrofes.

A I’exordi (I’estrofa introductoria), Guillem defineix la composicié com una cangoneta,
en descriu I’estil senzill 1 ofereix un destil-lat de la imatge que vol transmetre de Pong
de Mataplana com a traidor. Convé destacar, doncs, que el terme 1’associa amb altres
poemes satirics de la primera etapa, tal com hem comentat, i que fins més endavant no
els definiria com a sirventesos.

Tot i que la descripcid estilistica apropa el poema a un registre baix, com també¢ el ritme
alegre 1 la preséncia del refrany que anira reiterant la caracteritzacié de Pong, en altres
aspectes el poema segueix les convencions trobadoresques. Per exemple, la tria mateixa
del tema introductori en forma d’un comentari retoric de la composicié que seguira és
una de les opcions freqlients dels exordis trobadorescos, com també ho és 1’Gs d’un
senhal per referir-se a Pon¢. Tanmateix Marques és un apel-latiu dificil d’interpretar
perque en aquell moment 1’Gnic marqués que hi havia a Catalunya era el rei Alfons,
marques de Provenca. No sembla sarcastic perque el fa servir també¢ al plany, on revela
la seva identitat. Segons Riquer, podria al-ludir al sentit arcaic del terme: ¢és a dir, al fet
que Pong era encarregat de la defensa de la frontera sud (o marca) dels dominis reials,
davant dels sarrains.

La segona estrofa al-ludeix a una anécdota en referéncia a un tema recurrent del cicle:
les grans dents de Pong. El desembre de 1172, mentre formava part del seguici que
acompanyava el rei a Melgur i a Someiras (a prop de Montpeller i Nimes,
respectivament), Guillem afirma que Pong va caure del cavall i va perdre tres dents en
topar contra unes pedres. Conclou, perd, que no cal patir, perque les pedres segueixen
alla 1 no hi va deixar cap marca! En les estrofes segiients, es van acumulant les
anecdotes, reals algunes, possiblement inventades d’altres, totes interpretades en clau
comica i destinades a fer befa de Pong. En primer lloc, el titlla d’esguerrat, en referéncia
a una suposada deformacié del brag, perd de seguida passa a anomenar-lo traidor, tot
desaconsellant la seva companyia, sobretot de nit. Amb aquesta precisi6 prepara el
terreny per a la darrera acusacio: clou el poema presentant a Pong com a homosexual,
predisposat a assetjar qualsevol que no vagi ben previngut i protegit per roba resistent.

D’aquests quatre sirventesos en resulta un retrat grotesc de Pong, tant des del punt de
vista moral com fisic. Queda descrit com un fals, traidor, covard, assassi i homosexual,
que té el rostre desfigurat per la manca de tres dents, amb la resta tan grosses com les
d’un bou; amb el nas en forma de banya, les galtes inflades com una béta, els ulls
sortits, 1 uns cabells que li dissimulen la tinya. Guillem explica també que més enlla de



Berra (prop de Marsella) es trenca la cama esquerra, que té un brag encarcarat com una
biga, cosa que li inutilitza I’ts d’'una ma i li fa I’extremitat més curta. Segons Riquer, tot
1 ’exageraci6 caricaturesca, el retrat no distaria gaire de la realitat, ja que el public de
Guillem coneixia bé a Pong. Tanmateix hem de tenir en compte que el retrat no és del
tot coherent i que en la satira trobadoresca no és un cas Unic: en alguns poemes de
debat, que probablement responen a un mer divertiment, els intercanvis d’insults son tan
o més greus, sense coheréncia absoluta perd amb alguns trets recurrents, que
identifiquen els participants de manera grotesca.

Aixi doncs, encara que aquests sirventesos s’han acostumat a llegir com un atac
personal, punyent, salvatge, contra un enemic de 1’autor, a la lirica trobadoresca trobem
un to similar en debats 1 poemes satirics, on la finalitat no es 1’atac ofensiu (o no ho ¢és
unicament) sind també entretenir i fer riure. Podriem pensar, com a simil, en una
competicid de rapers, que s’insulten, exhibeixen la seva habilitat, perd amb una finalitat
principal d’entretenir el ptblic. Si es mira més enlla de I’atac personal, es poden trobar
altres motivacions com la critica a un bandol i no exclusivament al personatge de Pong,
pero fins i tot ens podriem imaginar que el poema forma part d’un debat del qual no es
conserva la resposta, part d’un dialeg intern on I’objectiu no és la ofensa per se sind la
burla. Cal recordar que el nebot de Pong, conegut com a Huguet de Mataplana, va ser
trobador ocasional i reuni al seu castell una cort literaria, descrita per Ramon Vidal de
Besalu, i que, per tant, es tracta d’una familia segurament ben vinculada a la cultura
trobadoresca.

La viruléncia, aspror i menyspreu amb qué Guillem satiritza i ridiculitza Pong contrasta
amb els termes amb que¢ I’encomia al plany que 1li dedica. Gracies a aquest poema
sabem que Pong¢ va morir heroicament lluitant contra els sarrains en una accidé guerrera
previa al 1185, quan ja consta com a mort, i després de 1182, quan Guillem torna a
Catalunya del seu exili. Al plany confessa que s’ha equivocat, que ha mentit i que
voldria haver-se reconciliat amb el difunt i que lamenta no haver tingut I’oportunitat
d’auxiliar-lo (segon Riquer podria ser que el trobador participés en 1’expedicio en que
va morir Pong). Si no interpretem els sirventesos com un atac realment personal ni el
plany com un penediment sin6 la composicid que pertocava en aquelles circumstancies,
el conjunt resulta molt més coherent i facil d’interpretar.

Text i traduccié (Marti de Riquer, Les poesies del trobador Guillem de Bergueda,
Barcelona: Quaderns Crema, 1996):

I Cansoneta leu e plana,
leugereta , ses ufana
farai, e de Mon Marques,
del traichor de Mataplana,
q’es d’engan farsitz e ples.
A, Marques, Marques, Marques,
d’engan etz farsitz e ples.

II Marques, ben aion las peiras
a Melgur despres Someiras,
on perdetz de las denz tres;
no-i ten dan, que las primeiras
i son e non paron ges.



A, Marques, Marques, Marques,
d’engan etz farsitz e ples.

III Del bratz no-us pretz una figa,
que cabreilla par de biga
e portatz lo mal estes;
ops 1 auria ortiga
ge-l nervi vos estendes.
A, Marques, Marques, Marques,
d’engan etz farsitz e ples.

v Marques, qui en vos se fia
ni a amor ni paria;
gardar se deu totes ves
qon ge-z an: an de clar dia,
de nuoitz ab vos non a ges.
A, Marques, Marques, Marques,
d’engan etz farsitz e ples.

A% Marques, ben es fols qui-s vana
c’ab vos tenga meliana
meins de brajas de cortves;
et anc fills de crestiana
pejor costuma non mes.
A, Marques, Marques, Marques,
d’engan etz farsitz e ples.

Traduccio

I. Faré cangoneta lleu i plana, lleugereta, sense ufana i de Mon Marques, del traidor de
Mataplana, que ¢€s farcit i ple d’engany. j4h, Marques, Marques, Marques, sou farcit i
ple d’engany!

II. Marqués, benhagen les pedres de Melgur, prop de Someiras, on perdéreu tres de les
dents; pero tant se val, perque les primeres hi son i no s’hi coneix gens. j4h, Marques,
Marques, Marques, sou farcit i ple d’engany!

III. No dono el valor d’una figa al vostre brag, que sembla cabird de biga i el porteu
arronsat; caldria ortiga que us estirés el nervi. j4h, Marques, Marques, Marques, sou
farcit i ple d’engany!

IV. Marques, qui es refia de vos no té amor ni companyia; sempre ha d’anar amb
compte com sia que vagi: vagi amb vos de clar dia, perd de nits que no hi vagi pas. j4h,
Marques, Marques, Marques, sou farcit i ple d’engany!

V. Marques, ben foll és qui es vana de fer migdiada amb vos sense bragues de cordova; i
mai fill de cristiana no introdui pitjor costum. ;4h, Marques, Marques, Marques, sou
farcit i ple d’engany!
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